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Pot ser que es tracti simplement d’una qlestié d’escala. Si ens pregunten quin és I’'animal més mortifer de la Terra (I'ésser huma exclos),
probablement ens inclinem a pensar en un tigre, 0 almenys en una serp de grandaria considerable, en ultima instancia en un escorpi o una
temible aranya, abans que en el discret Anopheles, un mosquit que amb tot just un centimetre de llarg és responsable d’un milié de morts a
I'any. Agil portador de la malaria, I'insecte transmet I’epidémia en nodrir-se de la sang de les seves victimes i resulta encara més temible pel
fet que la seva diminuta grandaria el converteix en un enemic incontrolable. El perill que representa I’Anopheles és tal, que diversos cientifics
estan ideant la manera d’esterilitzar-lo per mitja de radiacions d’energia atomica. Aixo podria semblar I’'argument d’una pel-licula de ciencia-
ficcié de série B i, de fet, ens recorda que durant els anys cinquanta la industria cinematografica es va nodrir de I’horror que suscitaven
insectes i réptils comuns convertits per efecte de les radiacions en monstres gegantins. En un mén dominat per dues superpotéencies en plena
guerra freda, ’enemic només podia concebre’s com un ésser ominds de grans proporcions. La grandaria donava la mesura de I'amenaca.
Pero no avui en dia, en qué hem aprés a pensar en virus i pandéemies, tant en I’ambit fisic com en I’ambit volatil dels ordinadors personals. La
globalitzacio ha facilitat un vertiginds, a vegades excessiu i altres vegades tragic, moviment de persones i materies per tot el mén, al mateix
temps que I'escalfament global ha facilitat que la poblacié d’insectes portadors d’epidémies hagi augmentat i hagin aconseguit noves zones
del globus. Avui en dia tot esta més connectat, la qual cosa significa que una infeccié té més capacitat per transmetre’s a zones llunyanes, com
ha ocorregut amb la inefable grip A, els casos de la qual es multipliquen en punts dispars del planeta. L'amenaga, podriem dir, no es troba ja

en quelcom monstruosament gran, sin6 en allo diminut i nombrés, en quelcom mortifer i invisible que flota en I'aire.

La grandaria importa, i sempre ha importat, en la percepcié que ’home té del seu entorn. L’ésser huma és antropoceéntric i per tant es col-loca
a si mateix com a mesura de totes les coses. L'arquitectura dona bon exemple d’aixo, des dels temples mesopotamics fins al Modulor
de Le Corbusier, pero també les arts plastiques. Concretament, en I'art contemporani trobam I'obra de nombrosos artistes que empren
I’escala com un factor determinant en la concepcié de la pega, habitualment unida a una forma de representacié que imita la realitat. Rom
Mueck, per exemple, empra el recurs de la grandaria per crear obres que, sent detalladament realistes, s’escapen d’una funci6 merament
mimetica en incorporar el que Michael Lafferty denomina escala aberrant: massa gran o massa petita, la figura genera una contradiccioé entre
la versemblanga del seu aspecte i la impossibilitat de la seva grandaria. D’altra banda, miniaturitzar els elements de I'obra permet suscitar

en I'espectador la visié d’una escena de grans proporcions en un espai reduit: és la manera en qué Baltazar Torres elabora instal-lacions



complexes que sén capaces de comunicar problemes d’abast planetari en el limitat espai de les sales d’una galeria. L'escala, finalment, pot
portar-nos a qliestionar la mateixa veritat del que percebem: elaborant un subitil i habil joc optic, Lois Renner planteja una confusié entre imatge
pictorica i real en les visions fotografiques del seu propi estudi per mitja de la disposicié davant I'objectiu de la cambra d’objectes quotidians
mesclats amb maquetes, de manera que sembli que aquests comparteixen un mateix espai fisic. Aixi, objectes banals com un sabata o un

telefon mobil, en adquirir proporcions gegantines, cobren una rellevancia inesperada.

En el seu multifacétic projecte Mosquit, I'artista Manuel Calvo extreu de 'amenaga epidemica que suposa aquest insecte i les possibilitats
creatives que brinda el joc amb les diferents escales un treball que planteja reflexions sobre la propia condicié humana i la concepcié de la
monstruositat (0 més aviat de I'aberrancia, en termes de Lafferty). Una gran escultura que reprodueix amb detall la fisonomia d’un mosquit
(augmentat quasi dues-centes vegades) s’enfronta a I'espectador. Aquesta visio, impossible en la naturalesa, genera incomoditat, ja que les
enormes dimensions de I'insecte el converteixen en quelcom temible, si bé al mateix temps, com indica I'artista, permeten descobrir una
certa bellesa en les formes, que no podrien ser apreciades en la seva grandaria natural. Podriem argumentar aixi mateix que el mosquit queda
monumentalitzat, i amb aixd Calvo condueix I'espectador a una observacié més atenta, tal vegada més respectuosa, de I’animal. Amb tot, un
altre element se suma a la trobada amb el mosquit sobredimensionat: es tracta d’un aparell que emet un brunzit que els adults practicament
no poden percebre perd que molesta particularment els adolescents. Aquest dispositiu contribueix a introduir una certa tensié en la percepcid
de la pecga i porta a almenys una part del public a ser espantat com si d’un insecte es tractas. De forma complementaria a la visié del mosquit,
I’artista ens presenta una série de dibuixos en qué la figura humana es veu reduida al seu sistema sanguini: la percepcié que l'insecte té de
nosaltres. Aquestes peces introdueixen una questié que subjeu en el projecte i és la substitucié de la imatge narcisista que ’home té de si
mateix per una série de representacions de punts de vista totalment aliens, que com veurem revelen tant la fragilitat de I’'existencia humana

com les seves limitacions.

En una escala totalment diferent, diminutes figures de persones dotades d’ales de mosquit conviuen en diverses superficies, i donen
lloc a escenes de la vida diaria. A causa de la seva grandaria i nombre, les peces semblen a primera vista una colonia d’insectes, i és en

examinar-les més de prop quan apreciam que sén persones que fan accions quotidianes, totalment banals si no fos per les ales llargues i



membranoses que els brollen de I’esquena. Mosquits humanitzats o humans convertits en insectes, novament sorgeix I’associacié amb un
film classic de ciéncia-ficcio, The fly (‘La mosca’) (1958), que relata la historia d’un cientific, André Delambre, que accidentalment intercanvia
el seu cap amb el d’una mosca durant un experiment. El resultat converteix Delambre en un monstre horrible i dota la mosca amb el rostre
del cientific. En una inoblidable escena, veiem la mosca atrapada en la xarxa d’una aranya i assistim a I’horror que sent davant la mort
imminent, vivament expressada pel seu cap huma. L'equiparacié de les existéncies de I’ésser huma i I'insecte que ens ofereix aquesta
imaginativa historia bé pot traslladar-se a les figures de Calvo, si bé aqui no hi ha monstruositat siné una hibridacié elegant. Aquestes peces
ens condueixen a un nou canvi de proporcions: si abans hem vist un insecte de dimensions humanes, ara ens trobam davant uns humans
de les dimensions d’un mosquit, com una particular colonia que ha envait les parets, la qual recorda fins a cert punt I'actitud parasitaria
que mantenim amb el nostre entorn. D’altra banda, les figures atrapades en ambre recreen la manera en que nombrosos insectes s’han
conservat, accidentalment, durant milions d’anys. Aqui, en la forma d’un home-mosquit submergit en aquesta substancia solidificada,
s’estableix una metafora del desig de transcendéncia i d’eterna joventut a qué aspira I'ésser huma. Una transcendéncia expressada de
forma ironica, ja que allo que conservara el mosquit durant segles el mata a I'instant. Entre la dimensié del mosquit i la de I’home, Manuel
Calvo proposa finalment una simbiosi amb evocacions utopiques: dues grans ales, en proporcié amb el cos huma, es troben adherides a
uns arnesos de manera que podrien ser els apéndixs artificials d’una persona. Com a les obres de I’enigmatic artista belga Panamarenko,
aquestes ales suggereixen la possibilitat de dotar un individu amb la capacitat de volar, quelcom que ha obsessionat I’'home durant

mil-lennis, i que no obstant aixo esta a I’'abast d’un simple insecte.

El 1976, el bioleg Richard Dawkins va proposar en el seu llibre The Selfish Gene (‘El gen egosita’) un concepte revolucionari (i encara discutit)
sobre la propagacié de la cultura. Va encunyar el terme mem per designar les unitats d’idees o practiques culturals que es transmeten de ment
en ment per mitja de la parla o qualsevol altre fenomen comunicatiu susceptible de ser imitat. Dawkins aplica als mems els mateixos principis
evolutius dels éssers biologics: poden reproduir-se, duplicar-se o mutar. | fins i tot afirma: «Quan plantes un mem fértil en la meva ment,
literalment parasites el meu cervell i el converteixes en un vehicle de propagacié del mem.» Aquest concepte ens deixa, en aquests temps de
virus informatics i pandéemies, amb la visié positiva d’una possible difusié viral de la cultura. En aquest cas, I'artista podria constituir-se com

un revers positiu del temible Anopheles, responsable en aquest cas d’un milié6 de ments despertes.
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Tal vez se trate simplemente de una cuestion de escala. Si nos preguntan cual es el animal mas mortifero de la tierra (excluido el hombre)

probablemente nos inclinemos por pensar en un tigre, o al menos en una serpiente de tamafo considerable, en Ultima instancia en un escorpién

o una temible arafa, antes que en el discreto Anopheles, un mosquito que con apenas un centimetro de largo es responsable de un millén de
muertes al afio. Agil portador de la malaria, el insecto transmite la epidemia al nutrirse de la sangre de sus victimas y resulta ain mas temible
cuanto su diminuto tamano le convierte en un enemigo incontrolable. El peligro que representa el Anopheles es tal, que diversos cientificos estan
ideando la manera de esterilizarlo por medio de radiaciones de energia atdmica. Esto podria parecer el argumento de una pelicula de ciencia ficcion
de serie B, y de hecho nos recuerda que durante los afios cincuenta la industria cinematografica se nutrié del horror que suscitaban insectos y
reptiles comunes convertidos por efecto de las radiaciones en monstruos gigantescos. En un mundo dominado por dos superpotencias en plena
Guerra Fria, el enemigo sélo podia concebirse como un ominoso ser de grandes proporciones. El tamafno daba la medida de la amenaza. Pero
no hoy en dia, en que hemos aprendido a pensar en virus y pandemias, ya sea a nivel fisico o en el volatil ambito de los ordenadores personales.
La globalizacion ha facilitado un vertiginoso, a veces excesivo y otras tragico, movimiento de personas y materias por todo el mundo, a la vez
que el calentamiento global ha facilitado a los insectos portadores de epidemias aumentar su poblacion y alcanzar nuevas zonas del globo. Hoy
en dia todo esta mas conectado, lo cual significa que una infeccion tiene mayor capacidad para transmitirse a zonas lejanas, como ha ocurrido
con la inefable Gripe A, cuyos casos se multiplican en puntos dispares del planeta. La amenaza, podriamos decir, no se encuentra ya en algo

monstruosamente grande sino en lo diminuto y numeroso, en algo mortifero e invisible que flota en el aire.

El tamafio importa, y siempre ha importado, en la percepcion que el hombre tiene de su entorno. El ser humano es antropocéntrico y por tanto
se coloca a si mismo como medida de todas las cosas. La arquitectura da buen ejemplo de ello, desde los templos mesopotamicos hasta el
Modulor de Le Corbusier, pero también las artes plasticas. Concretamente, en el arte contemporaneo hallamos la obra de numerosos artistas
que emplean la escala como un factor determinante en la concepcién de la pieza, habitualmente unida a una forma de representaciéon que
imita la realidad. Ron Mueck, por ejemplo, emplea el recurso del tamafio para crear obras que, siendo detalladamente realistas, escapan una
funcién meramente mimética al incorporar lo que Michael Lafferty denomina escala aberrante: demasiado grande o demasiado pequena, la
figura genera una contradiccion entre lo verosimil de su aspecto y lo imposible de su tamafio. Por otra parte, miniaturizar los elementos de la

obra permite suscitar en el espectador la vision de una escena de grandes proporciones en un espacio reducido: es la manera en que Baltazar



Torres elabora complejas instalaciones que son capaces de comunicar problemas de alcance planetario en el limitado espacio de las salas de

una galeria. La escala, por ultimo, puede llevarnos a cuestionar la misma verdad de lo que percibimos: elaborando un sutil y habil juego 6ptico,

Lois Renner plantea una confusién entre imagen pictérica y real en las visiones fotograficas de su propio estudio por medio de la disposicién
ante el objetivo de la camara de objetos cotidianos mezclados con maquetas, de manera que parezca que estos comparten un mismo espacio

fisico. Asi, objetos banales como un zapato o un teléfono mévil, al adquirir proporciones gigantescas, cobran una inesperada relevancia.

En su multifacético proyecto Mosquito, el artista Manuel Calvo extrae de la amenaza epidémica que supone este insecto y las posibilidades
creativas que brinda el juego con las diferentes escalas, un trabajo que plantea reflexiones sobre la propia condicion humana y la concepcion
de lo monstruoso (0 mas bien aberrante, en términos de Lafferty). En primer lugar, una gran escultura que reproduce con detalle la fisonomia
de un mosquito (aumentado casi doscientas veces) se enfrenta al espectador. Esta vision, imposible en la naturaleza, genera incomodidad
puesto que las enormes dimensiones del insecto lo convierten en algo temible, si bien a la vez, como indica el artista, permiten descubrir una
cierta belleza en las formas, que no podrian ser apreciadas en su tamafio natural. Podriamos argumentar asimismo que el mosquito queda
monumentalizado, y con ello Calvo conduce al espectador a una observacion mas atenta, tal vez mas respetuosa, del animal. Con todo, otro
elemento se suma al encuentro con el sobredimensionado mosquito: se trata de un aparato que emite un zumbido practicamente imperceptible
para los adultos pero particularmente molesto para los adolescentes. Este dispositivo contribuye a introducir una cierta tensién en la percepcién
de la pieza y lleva a al menos una parte del publico a ser ahuyentado como si de un insecto se tratara. De forma complementaria a la vision
del mosquito, el artista nos presenta una serie de dibujos en los que la figura humana se ve reducida a su sistema sanguineo: la percepcion
que el insecto tiene de nosotros. Estas piezas introducen una cuestion que subyace en el proyecto y es la substitucion de la imagen narcisista
que el hombre tiene de si mismo por una serie de representaciones de puntos de vista totalmente ajenos, que como veremos revelan tanto la

fragilidad de la existencia humana como sus limitaciones.

En una escala totalmente diferente, diminutas figuras de personas dotadas de alas de mosquito conviven en diversas superficies, dando lugar
a escenas de la vida diaria. Debido a su tamafio y nimero, las piezas parecen a primera vista una colonia de insectos, y es al examinarlas mas

de cerca cuando apreciamos que son personas realizando acciones cotidianas, totalmente banales de no ser por las largas alas membranosas



que les brotan de la espalda. Mosquitos humanizados o humanos convertidos en insectos, nuevamente surge la asociacién con un film clasico

de ciencia ficcion, La mosca (1958), que relata la historia de un cientifico, André Delambre, quien accidentalmente intercambia su cabeza con la

de una mosca durante un experimento. El resultado convierte a Delambre en un horrible monstruo y dota a la mosca con el rostro del cientifico.
En una inolvidable escena, vemos a la mosca atrapada en la red de una arafa y asistimos al horror que siente ante su inminente muerte,
vivamente expresada por su cabeza humana. La equiparacion de las existencias del hombre y el insecto que nos ofrece esta imaginativa historia
bien puede trasladarse a las figuras de Calvo, si bien aqui no hay monstruosidad sino una hibridacion elegante. Estas piezas nos conducen a
un nuevo cambio de proporciones: si antes hemos visto un insecto de dimensiones humanas, ahora nos hallamos ante unos humanos de las
dimensiones de un mosquito, como una particular colonia que ha invadido las paredes, recordando hasta cierto punto la actitud parasitaria
que mantenemos con nuestro entorno. Por otra parte, las figuras atrapadas en &mbar recrean la manera en que numerosos insectos se han
conservado, accidentalmente, durante millones de afos. Aqui, en la forma de un hombre-mosquito sumergido en esta sustancia solidificada,
se establece una metafora del deseo de trascendencia y eterna juventud a la que aspira el ser humano. Una trascendencia expresada de forma
irdnica, puesto que aquello que conservara al mosquito durante siglos lo mata al instante. Entre la dimension del mosquito y la del hombre,
Manuel Calvo propone finalmente una simbiosis con evocaciones utépicas: dos grandes alas, en proporcion con el cuerpo humano, se hallan
adheridas a unos arneses de manera que podrian ser los apéndices artificiales de una persona. Como en las obras del enigmatico artista belga
Panamarenko, estas alas sugieren la posibilidad de dotar a un individuo con la capacidad de volar, algo que ha obsesionado al hombre durante

milenios, y que sin embargo esta al alcance de un simple insecto.

En 1976, el biélogo Richard Dawkins propuso en su libro El gen egoista un concepto revolucionario (y aun discutido) sobre la propagacion
de la cultura. Acuné el término meme para designar aquellas unidades de ideas o practicas culturales que se transmiten de mente en mente
por medio del habla o cualquier otro fenémeno comunicativo susceptible de ser imitado. Dawkins aplica a los memes los mismos principios
evolutivos de los seres biologicos, pudiendo reproducirse, duplicarse o mutar. E incluso afirma: “cuando plantas un meme fértil en mi mente,
literalmente parasitas mi cerebro, convirtiéndolo en un vehiculo de propagacion del meme”. Este concepto nos deja, en estos tiempos de virus
informaticos y pandemias, con la vision positiva de una posible difusion viral de la cultura. En este caso, el artista podria constituirse como un

reverso positivo del temible Anopheles, responsable en este caso de un millon de mentes despiertas.



En libertad, 2009. Porcelana. 5 X 380 X 1500 mm (c.u.)









AllIA, 2009. Escaiola. 70 x 640 x 1820 mm




Anopheles, 2009. Porexpan, ferro, alumini i resina. 2700 x 4900 x 4700 mm
























Castellers, 2009. Plata. 110 x 80 x 145 mm






A Venus, 2009. Plata. 65 x 80 x 145 mm
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Pequerio gran bebedor de néctar, 2009. Plata i resina. 70 X 80 x 80 mm




En ambar, 2009. Plata i resina. 60 x 80 x 75 mm
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Te pillé!, 2009. Plata i resina. 80 x 100 x 80 mm






Parasitando, 2009. Plata i ferro. 645 x 600 x 600 mm
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Metamorfosis en el super, 2009. Plata. 75 x 80 x 145 mm




Me voy, 2009. Plata. 50 x 80 x 145 mm




Represores, 2009. Plata. 60 x 80 x 145 mm A plena voz, 2009. Plata. 60 x 80 x 145 mm







Alimento, 2009. Aquarel-la. 1000 x 700 mm




Camino a casa, 2009. Tinta xinesa. 1000 x 700 mm




Manuel Calvo. Palma, 1974



Format a la Universitat Complutense de Belles Arts de Madrid, en I'especialitat de gravat, i a I'Escola Superior de Disseny de Palma, on fa els
estudis de ceramica artistica, completa la seva formacié amb cursos a la Glasgow School of Art (Escocia) o amb el Seminari d’Estudis Ceramics
de Sargadelos (la Corunya), entre d’altres. Ha participat en mostres col-lectives de ceramica («Papel, Cafias y Barro», CC Sa Taronja, Andratx),
gravat («Raconte-Arts», trobada internacional a Ath Yanni, Algéria), video («Videodegradable», Sala Rekalde, Bilbao) i comic («Art Jove 2002»,
Palma), disciplina en qué obté un acceéssit al millor dibuix. La seva proposta artistica s’orienta cap a I’escultura, el dibuix i la ceramica com a

mitjans d’expressio, cercant la varietat de recursos i materials segons les seves possibilitats expressives.
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Aquest cataleg s‘acaba d‘imprimir

el 3 de juliol de 2009 a Palma
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